DON CARLO DE VERDI

Verdi: P:m Carlos

Verdi inicié la composicion de Don Carlo en 1866
cuando, desde ya hacia tiempo, se lo consideraba el
principal compositor italiano en activo. Habia quedado
atrds la prdctica de escribir una dpera tras otra, sin
apenas descanso ni tiempo de reflexién. Ahora, su
prestigio y posicidn econdmica le permitian elegir con
mas calma los argumentos. Ademads habia rebasado

los cincuenta afios de edad (como yo) y trabajaba
necesariamente con mayor lentitud que en sus afios
mozos (no como yo que trabajo mds después de los
cincuenta). En compensaciéon habia logrado una
profundidad y un dominio de la composicion

MAGYAR pOSTA superiores a los de sus comienzos.

En esos dias de 1866 considerd la posibilidad de

escribir una opera basada en E Rey Lear de Shakespeare, obra que hacia ya mucho tiempo
le llamaba la atencién. Sin embargo desistid a ese proyecto ya que la 6pera de Paris le
habia solicitado una nueva produccién y temia que el argumento del Rey Lear fuese poco
atractivo para ese pubico. Finalmente decidié poner musica a la obra teatral de Schiller:
Don Carlos, tentado seguramente por el tema espafol por el que siempre habia tenido
debilidad (e.g. Ernani, La Forza del destino, El Trovador y la menos conocida Alzira que
transcurre en el Peru colonial).

Ni siquiera un compositor de la fama de Verdi podia escapar, sin embargo, al escribir para
la 6pera de Paris, a las exigencias muy peculiares de ese teatro y de un publico que se
habia habituado a la grand opera de Meyerbeer. Este ultimo habia convertido en norma
el mantener, en todas las dépera serias, la estructura y caracteristicas de cinco actos,
escenas de gran espectdculo, numerosos intérpretes y un ballet intercalado en la accion.
A todo esto tuvo que someterse Verdi y asi, Don Carlo tuvo cinco actos, gran variedad de
escenas vy el preceptivo ballet estratégicamente situado al principio del tercer acto con el
fin de evitar lo ocurrido con Tannhauser de Wagner, unos afios antes, en que el ballet
habia sido colocado al principio de la épera y habia pasado desapercibido por el publico
elegante parisino el cudl acostumbraba llegar tarde al teatro.

Otra condicion era que el libreto fuese en francés por lo tanto se confié la redaccién del
mismo a Joseph Mery y Camille du Locle experimentados, aunque mediocres, libretistas
lo que resulté en un libreto bastante deficiente y falto de imaginacion con un final feliz



gue alteraba grotescamente el final tragico de la obra de Schiller en la que se basaba. Sin
embargo hay que dar crédito al hecho de que esos mismos libretistas supieron simplificar
adecuadamente algunas de las escenas excesivamente “alemanas” de la obra de Schiller
narrando los hechos con sencillez y sin excesivos circunloquios.

Don Carlo es quizas la ultima épera romantica por excelencia de Verdi, tanto desde el
punto de vista argumental como formal. En Don Carlo la narracién musical es mas
compacta y continua que en sus éperas anteriores. En las escenas largas la accion avanza
sin interrupciones y recurriendo apenas al recitativo, manteniendo en todo instante el
interés musical de la partitura Pero ello no impide que puedan distinguirse todavia muy
claramente, dentro de ese tejido musical continuo, las piezas sueltas concebidas en
muchos casos todavia al modo tradicional.

Desde el punto de vista argumental Don Carlo también es una dpera romantica. La
mayoria de los personajes actuan de un modo primario, impulsados Unicamente por
moviles absolutos: el amor o la politica. Son particularmente notables la subita pasién de
Don Carlo por su madrastra Isabel, basada en una fugaz vision en el bosque de
Fontainebleau y una breve entrevista, o las complicadas estratagemas de Rodrigo,
Marqués de Posa, con el Unico e improbable objetivo de liberar Flandes de la opresién.
Felipe Il es el personaje mas interesante y profundo de la dpera ya que es el Unico que
vacila entre sentimientos contradictorios de amor y politica, amor filial y religion.

Don Carlo no fue la primera épera basada en la obra teatral de Schiller. Veinte afios antes
que Verdi el compositor Pasquale Bona (1816-1878) habia estrenado en la Scala de Milan
una 6pera Don Carlo que se representd Unicamente tres veces. El Don Carlo de Verdi se
estrend el 11 de Marzo de 1867 en la dpera de Paris y aunque no fue mal recibida
tampoco obtuvo un rotundo éxito. Se dice que a ello contribuyd la actitud enojada y
hostil de la emperatriz Eugenia de Montijo (la temperamental esposa granadina de
Napoledn lll) quien se sintid herida por el mal lugar en que se dejaba a la Iglesia. Ademas,
la critica acusd una marcada influencia wagneriana en la épera de Verdi lo cual molesto
profundamente al compositor italiano. En conjunto el publico aceptd pronto la nueva
produccién verdiana con creciente interés y Don Carlo se representd 43 veces mas en esa
misma temporada.

La vida posterior de Don Carlo fue mas bien precaria. A lo largo de veinte afos
subsiguientes a su estreno en Paris, se le hicieron cortes y adiciones, lo que dio como
resultado una gran diversidad de versiones. De hecho, ninguna otra dpera de Verdi tiene
tantas versiones disponibles. Con una duracién integra (incluyendo el ballet y los cortes
hechos antes de la primera representacion) de alrededor de cuatro horas de musica,
siendo la mas larga 6pera de Verdi. Para su estreno en ltalia la 6pera fue traducida al



italiano por Achille de Lauzieres y Angelo Zanardini. En esta traduccion se subsanaron
algunos defectos de adaptacion de musica al texto ya que Verdi nunca domind
enteramente el francés, sin embargo se respetd la estructura del libreto
escrupulosamente. La version italiana de Don Carlo se cantd en Bolonia en 1867 y al afio
siguiente en la Scala de Mildn. Ya en estas representaciones, en un intento por acortar la
obra, se suprimio la escena del motin popular. Pronto se vio que Don Carlo no alcanzaba
la popularidad de otras déperas de Verdi y al cabo de algunos afios el autor decidid
efectuar una version mas corta, suprimiendo el primer acto (el encuentro furtivo de Don
Carlo con Isabel de Valois en el bosque de Fontainebleau) por completo. Asi fue
representada en la Scala el 10 de enero de 1884 vy asi se ha cantado desde entonces la
mayor parte de las veces aunque ya en vida del propio Verdi reaparecido en algunas
ocasiones en su version completa siempre en lengua italiana (la version francesa ha
quedado definitivamente arrinconada). Por otra parte la épera de Paris no volvid a
montar Don Carlo e ignoré su existencia durante mas de un siglo hasta que en 1976 se
decidié programar por fin ese titulo verdiano en su versidn italiana.

A principios del siglo XX Don Carlo ya habia casi desaparecido del repertorio de los
principales teatros de dépera. Era una obra muy dificil de interpretar, cara y que no
acababa de satisfacer al publico en una época en que la épera romantica italiana estaba
perdiendo crédito. Incluso en ltalia Don Carlo se convirtido en una dpera infrecuente: la
Scala la programé unicamente dos veces entre 1917 y 1947. Sin embargo, el renacimiento
de Don Carlo a partir de fin de la segunda guerra mundial ha sido espectacular y
actualmente es considerado uno de los titulos importantes de la produccién verdiana.
Unicamente su dificultad limita en algin modo la frecuencia de sus reposiciones pues es
una épera que no se puede representar con intérpretes mediocres sin correr el riesgo de
un fracaso estrepitoso. Mi eleccién de la version de Don Carlo que veremos el sdbado no
corre riesgos en manos del cuarteto: Pavarotti (Don Carlo)/Samuel Ramey (Felipe
I1)/Riccardo Muti (director de orquesta)/Zefirelli (puesta en escena en la Scala de Milan).

El Don Carlo de Schiller, publicado en 1787 y estrenado ese afio en Hamburgo, no es un
drama histérico sino un alegato a favor de la libertad frente a la monarquia absoluta y un
ataque al catolicismo intransigente como el impuesto por Felipe Il en sus dominios. El
principe Don Carlos (tataranieto de Isabel la Catdlica) hijo del primer matrimonio de Felipe
Il con Maria de Portugal, no era un dechado de virtudes caballerescas algo impetuoso
como nos lo presentan Schiller y Verdi, sino mas bien un ser anormalmente vicioso, de
pasiones incontrolables, totalmente incapacitado para gobernar a Espafa y sus dominios.
Felipe Il siempre lo traté con gran frialdad sometiéndolo a una detencién implacable hasta
gue murié después de haber arruinado su salud siempre precaria con una combinacion de
huelgas de hambre y de violentos medios de alivio. Esa dureza de trato de Felipe Il hacia



su hijo se debid muy probablemente al hecho de que el principe, efectivamente, habia
manifestado simpatias por los rebeldes flamencos y holandeses. Esa combinacién de
dureza y el absoluto silencio que sobre la cuestién quiso imponer el Rey no hizo mas que
fortalecer los rumores de que Don Carlos habia sido asesinado. La hostilidad protestante
contra Felipe Il dejaron luego el tenebroso asunto de la muerte de Don Carlos
definitivamente anotado en el débito del Rey.

Schiller no nos presenta a Felipe Il como un hombre totalmente despético, sino mas bien
dotado de matices y restos de humanidad, capaz de conmoverse en ocasiones y de
comprender, hasta cierto punto, los ideales humanitarios de Rodrigo. En el fondo, el rey
parece ser victima de la adulacién cortesana y prisionero de sus elementos mas
conservadores representados por la Inquisicidn y su cabeza visible, el Gran Inquisidor.

El centro del drama shilleriano gira en torno a la figura de Rodrigo, Marqués de Posa, cuya
llegada a Madrid procedente de Flandes pone en marcha el tragico proceso que concluira
con su propia muerte y la de Don Carlos. Su amistad con Don Carlos estd pintada con los
mas vivos colores por Schiller y los libretistas y el propio Verdi quienes recogieron ese
sentimiento, notablemente ilustrado por el compositor en uno de los mds bellos duos
para tenor y baritono que salieron de su pluma.

En el drama de Schiller Don Carlo es finalmente entregado a la Inquisicidon por su propio
padre para ser ejecutado. En la épera de Verdi Don Carlos es salvado por el fantasma de
su abuelo Carlos (I de Espafia y V de Alemania) pero sin especificar si la salvacion implica el
cielo oir a luchar a Flandes.

El papel de Don Carlo fue escrito para un tenor lirico o lirico spinto con capacidad para
sostener las notas con regularidad en la zona alta (debe llegar hasta el Si con comodidad,
yo llego hasta el Re, es decir dos tonos mas arriba, pero con suma dificultad!). Las
intervenciones del tenor son frecuentes y Unicamente descansa en el primer cuadro del
cuarto acto en el que no aparece. Sin embargo, la mayor parte de estas intervenciones
son a duo con lIsabel, Rodrigo y la Princesa de Eboli. Solo tiene un aria completa en el
primer acto: “lo la vidi”.

Isabel tiene un papel de soprano spinto de tesitura elevada con momentos en los que
necesita sobreponerse a la orquesta y las demas voces para hacerse oir. Su aria del ultimo
acto “Tu che la vanita conocesti del mondo” es una de las mas bellas, dificiles y complejas
escritas por Verdi para una soprano. Un preludio orquestal la precede presentando el
canto de los monjes del acto Il, pero después de los primeros compases empieza a haber
frases de la cuerda intercaladas con un tema apasionado en el que hay que ver un simbolo
del amor de Isabel por Carlo. El aria de Isabel, que se inicia con dos frases severas pasa a



un tema lirico de gran belleza (Se ancor si piange in cielo) que se interrumpe en “Carlo qui
verrd”. Una flauta iniciara, como un recuerdo lejano, el duo entre Isabel y Carlo del
primer acto. Después de esta aria aparece Carlo y entre los dos sostienen un
complejisimo y bellisimo duo que concluye con la llegada de Felipe Il y el desenlace de la
Opera.

Otro personaje de interés en esta dpera es Felipe Il que debe ser un bajo con una voz con
suficiente flexibilidad. Especialmente importante es la intervencién de Felipe Il en la
introduccion del Acto IV con el aria “Ella giammai m’amé” precedida por una hermosa
introduccion orquestal con frases destacadas del cello y un motivo reiteradamente
expuesto por los violines lo cual crea un clima de especial tristeza, abatimiento e
inquietud. El Rey inicia su escena con un arioso en el que se destaca la primera frase,
bellisima, en la que lamenta su amor no correspondido por la reina Esta frase se repite
poco después, truncada, con un Mi alto en la palabra amor que resulta de un efecto
extraordinario y aparece de nuevo al final del aria.

La Princesa de Eboli es uno de esos extraordinarios papeles que Verdi reservo de vez en
cuando para la mezzo soprano y que sdélo encuentra traducciéon adecuada en una
intérprete de esa tesitura que reuna a la vez la agilidad del canto de coloratura para las
florituras hispanizantes de la cancion del velo y una potencia considerable para sus
grandes escenas.

Finalmente el papel de Rodrigo, marqués de Posa, corresponde a un baritono dramatico
pero con suficiente agilidad para hacer frente a las exigencias de su papel. Uno de los
grandes momentos de Rodrigo es el brillante y famoso duio de Don Carlo en el primer
acto, cuyo tema inicial sera el simbolo de la amistad entre los dos personajes y como tal
reaparecera en otros lugares de la épera. Este tema lirico es cantado por las dos voces
(tenor y baritono) a una tercera de distancia con lo que se logra hermanar el sonido de
ambas tesituras de un modo que sugiere el hermanamiento de los animos.

La orquesta tiene pocas intervenciones en solitario pues, de acuerdo con la tendencia de
la época, Don Carlo carece de obertura. Unas pocas notas sirven de preludio a las
primeras frases de coro y en el resto de la partitura la orquesta se limita a presentar
algunas escenas mediante preludios que suelen contener el tema del aria o de la pieza
siguiente segun la tradicidn establecida. La orquestacién revela la gran madurez de Verdi,
capaz ahora de usar una amplia gama de recursos que van desde lo idilico a lo terrorifico
sin caer en la rutina. A este respecto resulta magistral el acompafiamiento orquestal para
subrayar el caracter siniestro del Gran Inquisidor en el acto IV. En algunos momentos de
la Opera Verdi parece asociar determinados instrumentos a situaciones escénicas
concretas como por ejemplo el clarinete que presidird casi todas las expansiones



amorosas de Don Carlo e Isabel, especialmente en el acto I. Por otro lado el oboe vy el
corno inglés serdn testimonios de escenas dolorosas y las trompas acompafardn los
momentos funebres de los cdnticos de los monjes en los actos Il y lIl.

EL VERDADERO DON CARLO (de Wikipedia)

La boda de sus padres fue pactada por su abuelo el emperador Carlos | con el propésito de
obtener la cuantiosa dote de Maria Manuela de Portugal y la estabilidad politica en la
peninsula. Sin embargo, la boda conllevaba riesgos, pues Felipe y Maria eran primos por
partida doble.

Dos aifos después de la boda, cuando Felipe Il contaba 18 afos, nacié don Carlos, que
quedd huérfano de madre poco después de nacer. Carlos se crio primero en compaiiia de
sus tias y tras las bodas de éstas con familiares cercanos, pues su padre no estuvo en
Espafa de 1548 a 1551 ni de 1554 a 1559. Segun el cortesano Gramiz, el principe crecid
mimado y tenia comportamientos exagerados.

Siendo nifio, se sabia que gozaba con asar
liebres vivas y una vez, en una orgia de
crueldad, cegd caballos en el establo real. A los
once afos hizo azotar a una muchacha para su
sadica diversion: fue un exceso por el que
hubo que pagar compensaciones al padre de la
nifa.l

En 1560 fue reconocido como heredero al
trono por las Cortes de Castilla. Fue educado
en la Universidad de Alcald de Henares junto al
medio hermano del rey don Juan de Austria.

Su delicado estado de salud, con fiebres

persistentes, motivé que en 1561 los médicos
de la corte recomendaran fijar su residencia en Alcala de Henares, alejdndose de los aires
insalubres de Madrid.2 En 1562 se cayd por las escaleras golpeandose en la cabeza; tras
probar muchos tratamientos diferentes, incluyendo el acudir al curandero Pinterete3 y a
poner en su cama la momia de fray Diego de Alcala,4 finalmente Vesalio le realizé una
trepanacion, operacidn muy arriesgada que le traeria secuelas, pues se acrecentd su
crueldad y sus excentricidades. Su desarrollo fisico también era deficiente, pues tenia un
hombro mds alto que el otro, la pierna izquierda mas larga que la derecha, el pecho
hundido y una pequefia joroba.



Tras su recuperacion, Felipe Il le nombré miembro del Consejo de Estado en 1564, un
intento infructuoso por parte de su padre para que tomara contacto con el gobierno de la
nacion, ya que sus problemas mentales se agravaban.

Felipe 1l pensd en casarlo con Maria Estuardo, un matrimonio arriesgado, pues suscitaria
la enemistad de Francia, Inglaterra y posiblemente del Sacro Imperio Romano Germanico.
Estas razones, unidas a los problemas del principe, en quien era dificil confiar, hicieron
que Felipe Il fuera enfriando las negociaciones. Por otro lado, Don Carlos queria gobernar
los Paises Bajos como su padre le prometié en 1559, pero debido a su incapacidad para
gobernar y la inestabilidad en los Paises Bajos su padre incumplié dicha promesa, y de
hecho ni siquiera le convocé para tratar la cuestion.

Viendo la poca credibilidad que le merecia a su padre, don Carlos se desesperaba,
sentimiento que se acrecentaba porque a su padre, que le habia engendrado tan joven,
todavia le quedaba mucho tiempo de reinado. El principe se burlaba del Rey, al que
comparaba en sus titubeos con la figura de su abuelo el Emperador Carlos I. El principe
llegd a aproximarse a la puerta de la cdmara donde se estaba discutiendo la situacion de
los Paises Bajos para espiar lo que alli se decia.

Uno de los lideres rebeldes en los Paises Bajos, el conde de Egmont, tuvo contacto en
Madrid con el principe Carlos en 1565, el cual estaba pensando en escaparse a dicho lugar
del imperio. El principe le confi6 su plan al principe de Eboli, quien informé
inmediatamente al rey. En 1566 el Barén de Montigny, que llegé a Madrid representando
a los rebeldes Egmont y Hornes, también tuvo contacto con el principe. Durante 1567 el
principe cometié nuevos excesos, como mandar incendiar una casa desde la que se
lanzaron unas aguas sucias que le mancharon, o amenazar de muerte al duque de Alba,
que habia de partir hacia Flandes en su lugar.

El duque de Alba puso en prision mas tarde a Hornes, y Montigny fue ejecutado tres afios
después. Don Carlos intento otro plan para ir a los Paises Bajos, pidid a su tio don Juan de
Austria que le llevara a lItalia, el cual también informd al rey. Ademas le hablé al prior del
convento de Atocha de su deseo de matar al Rey. Finalmente, Felipe Il mandd el 18 de
enero de 1568 encerrar a su hijo en sus aposentos sin recibir correspondencia y con
limitada comunicacién con el mundo exterior. Como el principe amenazé con quitarse la
vida, Felipe Il ordend que no pudiese tener cuchillos ni tenedores. Al informar a la opinidn
publica, asi como a los gobernantes de Europa, el Rey fue ambiguo, pues por un lado debe
justificarse y por otro trata de no revelar las faltas de don Carlos. Esta falta de
transparencia alimentaria los rumores y la propaganda negativa de sus enemigos,
especialmente de Guillermo de Orange.



Cautivo, el principe traté de emprender una huelga de hambre, en la que fracaso. Tras
ello, se dio al otro extremo, comiendo sin medida. Esto, junto a su debilidad fisica, es la
causa probable de su muerte, que acaecié el 28 de julio de 1568. Muchas han sido las
conjeturas sobre si Felipe Il asesind a su hijo mientras estaba detenido (envenenado,
estrangulado o decapitado), pero todo intento por demostrarlo ha quedado en meras
especulaciones, con lo cual este hecho parece poco probable.



